
 

FIBER FABRIC & FASHION RESEARCH JOURNAL Vol. 2 No. 1 (2022)  
30 

 

การศึกษารูปแบบและลวดลายผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ 
A Study of Styles and Motifs of Karen Pwo’s Native Woven Fabric 

 
นรเทพ โปธิเป็ง1*  ธีรธัช อาภรณ์2 

 
1แผนกวิชาเทคโนโลยีแฟชั่นและเครื่องแต่งกาย ประเภทวิชาคหกรรม วิทยาลัยอาชีวศึกษาเชียงใหม่  

2แผนกวิชาแฟชั่นและสิ่งทอ ประเภทวิชาคหกรรม วิทยาลัยอาชีวศึกษาเสาวภา 
 

*ผู้นิพนธ์ประสานงาน, e-mail: noratheppotipheng@gmail.com 
 

บทคัดย่อ  
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบ ลักษณะลวดลาย และสีบนผ้าทอในชุดกะเหรี่ยงโปว์ จากกลุ่มตัวอย่าง 

ชาวกะเหรี่ยงโปว์ อ าเภออมก๋อย จังหวัดเชียงใหม่ จ านวน 20 คน เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการบันทึกภาพ เสียง และ การ
สัมภาษณ์ เพื่อใช้วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่า 1) รูปแบบของผ้าทอในชุดกะเหรี่ยงโปว์ ได้แก่ เสื้ อเด็กผู้หญิงมี
ลักษณะยาวกว่าเสื้อปกติ เหมือนชุดทรงกระสอบ หรือชุดเชวาของหญิงวัยรุ่นชาวกะเหรี่ยงโปว์ เสื้อเด็กผู้ชายมีลักษณะคล้าย
เสื้อของผู้ใหญ่ ทรงกระสอบ กางเกงเป็นแบบอย่างง่าย เหมือนกางเกงสะดอ ชุดผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว แบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ 
แบบที่มีลวดลายบริเวณชายเสื้อ และแบบที่มีลวดลายบริเวณไหล่ ผ้าซิ่นใช้ผ้าทอหน้าแคบ 2 ผืน เย็บติดกัน ความยาว 180 ถึง 
200 เซนติเมตร สวมผ้าโพกศรีษะ สะพายกระเป๋าย่ามตามวัตถุประสงค์การใช้งาน เช่น สะพายกระเป๋าย่ามส าหรับท า
การเกษตร โดยเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายทั้งหมดจะใช้วิธีการเย็บด้วยมือ 2) ลวดลายผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ได้จากการทอ 3 วิธี คือ 
การจก การขิด และการมัดหมี่ ลวดลายบนผ้าทอในชุดกะเหรี่ยงโปว์ ได้รับแรงบันดาลใจจากสิ่งที่พบเห็นในชีวิตประจ าวัน เช่น 
ลักษณะของน้ าตก ใบไม้ ผลไม้ ดอกไม้ สัตว์ และแมลง แล้วมาดัดแปลงเป็นลวดลายบนผืนผ้า แสดงถึงความคิดสร้างสรรค์ 
การจินตนาการ และความเชื่อ 3) สีที่ท าให้เกิดลวดลายมี 7 สี ได้แก่ แดง แสดหรือสีหมากสุก เขียว ฟ้า เหลือง ด า และขาว 
 

ค าส าคญั: รูปแบบชุด ลวดลายบนผ้าทอ สีผ้าทอ กะเหรี่ยงโปว์ 
 

Abstract  
The objective of this research is to study the styles, the characteristics of motifs and colors of Karen 

Pwo’s native woven fabric. The samples consisted of 20 Karen Pwo peoples who live in Omkoi district, 
Chiang Mai Province. Data was collected through interviews, audio and video recordings for qualitative 
analysis. The research found that 1) the style of Karen Pwo’s native woven fabric for girls’ garment is longer 
than the normal dress, and is similar to the sack dress or the Che-Wa dress of teenage Karen Pwo girls. 
Boy’s shirt has a similar style to adult men’s shirt -- sack shaped shirt, simple style pants similar to the Sa-
Dor pants. Married women’s dresses are divided into two styles— with motifs on the hem area, and with 
motifs on the shoulder area. The Pha-Sin sarong is made up of 2 pieces of narrow woven cloth sewn 
together, 180-200 centimeters in length. Women wear head scarves and carry shoulder sack bags according 
to work function, e.g. carrying a sack bag for agricultural work. All clothes and garments are sewn by hand. 
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2) The motifs of Karen Pwo women fabric are made through three weaving techniques: Chok, Khit, and Ikat. 
The motifs are inspired by everyday life, such as the forms of waterfall, leaves, fruits, flowers, animals and 
insects which are then adapted into motifs on the fabric, demonstrating creativity, imagination and beliefs. 
3) There are 7 colors used for creating motives, namely red, orange or ripe betel nut color, green, blue, 
yellow, black and white. 
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บทน า  
 

กะเหรี่ยงโปว์ อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์ทิเบต หรือพม่ากะเหรี่ยง (Tibeto - Burman) สันนิฐานว่า เดิมอาศัยอยู่ด้านทิศ
ตะวันออกของทิเบต แล้วมาตั้งอาณาจักรอยู่ในประเทศจีนเมื่อปี 733 ปี ก่อนพุทธกาล เรียกว่า  “ชนชาติโจว” ภายหลังถูก
กษัตริย์จีนราชวงศ์จิ๋นรุกรานเมื่อ พ.ศ. 207 จึงหนีลงมาอยู่บริเวณแม่น้ าแยงซี และเกิดความขัดแย้งกับชนชาติไทย จึงอพยพลง
มาอยู่บริเวณแม่โขง และแม่น้ าสาละวินในเขตประเทศพม่า [1] สันนิษฐานว่ากระเหรี่ยงได้ข้ามแม่น้ าสาละวินมาอยู่ในดินแดน
ประเทศไทย เมื่อคริสต์ศตวรรษที่ 18 ประมาณปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงต้นรัตนโกสินทร์ ซึ่งสาเหตุเกิดจากการที่กะเหรี่ยงโปว์
ตั้งถิ่นฐานอยู่บริเวณชายแดนพม่าและไทย ตั้งแต่จังหวัดเชียงราย เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ตาก กาญจนบุรี เพชรบุรี ถึงเขตอ าเภอ
เมือง จังหวัดปะจวบคีรีขันธ์ และส่วนหนึ่งอยู่ในจังหวัดแพร่ ล าปาง ล าพูน [2] ซึ่งสาเหตุที่กะเหรี่ยงโปว์อาศัยกระจัดกระจายอยู่
หลายแห่ง เนื่องจากสงครามระหว่างไทยกับพม่า 

ผ้าทอในชุดกะเหรี่ยงโปว์ เป็นภูมิปัญญาที่เก่าแก่ และเป็นวัฒนธรรมประจ าเผ่า ที่งดงามด้วยลวดลายและสีสันที่บ่ง
บอกถึงเอกลักษณ์ของวัฒนธรรม สะท้อนถึงความความพิถีพิถันและความสามารถของผู้ทอ ซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอด
จากอดีตจนถึงปัจจุบัน [3] ลวดลายบนผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ เกิดจากการถ่ายทอดสิ่งที่ผู้ทอพบได้พบเห็น เช่น ความสัมพันธ์และ
วิถีชีวิตของชุมชนผ่านผืนผ้า ซึ้งมีลักษณะการแต่งกายตามเพศและอายุที่ไม่เหมือนกัน [4] บ่งบอกถึงเอกลักษณ์ประจ าเผ่า ที่
สังเกตได้จากการแต่งกาย โดยชุดของผู้ชายจะมีสีแดงที่สื่อถึงความเป็นชาย ความอดทน แข็งแรง สวมเสื้อทรงสอบ คอวี ชายเสื้อ
ติดพู่ห้อย ชุดของผู้หญิงที่ยังไม่แต่งงานจะมีสีขาวที่สื่อถึงความบริสุทธิ์ สวมเสื้อทรงสอบ ยาวคร่อมเท้าเรียกว่า “เชวา” ที่จะสวม
ใส่ตั้งแต่เด็กจนถึงวันแต่งงาน จึงจะเปลี่ยนมาสวมใส่ผ้าถุงกับเสื้อ ส่วนชุดผู้หญิงที่แต่งงานแล้วจะสวมเสื้อประดับด้วยลูกเดือย
และฝ้ายสี เพื่อแสดงถึงสถานะภาพของผู้หญิงที่มีครอบครัวแล้ว ในกรณีนี้ถึงแม้ว่าผู้หญิงเมื่อแต่งงานแล้วสามีเสียชีวิตหรือหย่า
ร้างกันไป ก็ไม่สามารถกลับมาใส่เสื้อเชวาได้อีกเลย ซึ่งผู้หญิงกะเหรี่ยงโปว์จะให้ความส าคัญในเรื่องนี้มาก [5]  

วัฒนธรรมการทอผ้าของชาวกะเหรี่ยงโปว์เริ่มเลือนหายไปจากสังคมของชาวกะเหรี่ยง สาเหตุจากอิทธิพลของโลก
ภายนอก และการเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตตามกระแสโลกาภิวัตน์ ท าให้วิถีชีวิตของชาวกะเหรี่ยงโปว์เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่าง
มาก การทอผ้าและการแต่งกายของชาวกะเหรี่ยงโปว์เริ่มหายไป เนื่องจากมีการผลิตที่ค่อนข้างยุ่งยาก ซับซ้อน ท าให้การใช้สอย
ลดลง อีกทั้งยังมีการปรับเปลี่ยนรูปทรงและสีสันของชุด เช่น เสื้อเชวาที่เคยเป็นสีขาว ก็ใช้สีอื่นตามความชอบ หรือจากความยาว
คลุมขา ก็ลดสั้นเพียงเอว เป็นต้น [6] สังเกตได้จากเยาวชนรุ่นใหม่ของชาวกะเหรี่ยงโปว์ ที่เริ่มไม่นิยมใส่เสื้อกะเหรี่ยงกันมากขึ้น 
เด็กผู้หญิงไม่รู้จักวิธีการทอผ้า เพราะคิดว่าไม่มีความส าคัญ แต่จะนิยมใส่เสื้อผ้าตามวัยรุ่นทั่วไป ที่หาซ้ือได้ง่าย และมีการผลิตไม่
ยุ่งยาก ส าหรับชุดกะเหรี่ยงโปว์ของคนที่แต่งงานแล้ว ในปัจจุบันได้มีการคิดค้นท าลวดลายต่าง ๆ เพิ่มขึ้นอย่างแพร่หลาย ซึ่ง
แตกต่างจากจากลวดลายที่เคยมีมาในอดีต 

ดังนั้นการศึกษา รูปแบบ ลักษณะลวดลาย และสีสันบนผ้าทอชุดกะเหรี่ยงโปว์ ตลอดจนเทคนิคในการทอผ้ากะเหรี่ยง
โปว์จึงเป็นความส าคัญอย่างยิ่ง ที่ควรได้รับการอนุรักษ์ และเผยแพร่ภูมิปัญญาการทอผ้าของชาวกะเหรี่ยงโปว์ เพราะเป็นเทคนิค
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การทอผ้าแบบดั่งเดิมตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน เป็นเทคนิคการทอที่มีเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ ที่เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของ
ชาวกะเหรี่ยงโปว์ อีกทั้งการศึกษาสิ่งทอในลักษณะนี้ยังไม่เป็นที่แพ่หลายมากนัก จึงสมควรที่จะมีการรวบรวมข้อมูลไว้เป็น
หลักฐาน เพื่อเป็นความรู้แก่ผู้ที่สนใจในเนื้อหา โดยการวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เฉพาะ เพื่อศึกษา รูปแบบ ลักษณะลวดลายและ
สีสันบนผืนผ้าทอในชุดกะเหรี่ยงโปว์ 
 

วิธีการศึกษา  
 

ศึกษารูปแบบ ลักษณะลวดลาย และสีบนผ้าทอในชุดกะเหรี่ยงโปว์ มีดังต่อไปนี้ 
1. การศึกษารูปแบบ ลักษณะลวดลาย และสีบนผ้าทอในชุดกะเหรี่ยงโปว์ 

1.1 กลุ่มตัวอย่าง การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ กลุ่มตัวอย่าง คือ ชาวกะเหรี่ยงโปว์ อ าเภออมก๋อย จังหวัด
เชียงใหม่ ที่ทอผ้า และตัดเย็บชุดกะเหรี่ยงโปว์รูปแบบดั้งเดิม จ านวน 20 คน  

1.2 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยและการวิเคราะห์ข้อมูล เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณ์กึ่งมีโครงสร้าง         
โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Source) จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างแบบเจาะลึกถึงรูปแบบ 
ลักษณะลวดลาย และสีบนผ้าทอในชุดกะเหรี่ยงโปว์ และแหล่งข้อมูลทุติภูมิ (Secondary Source) จากเอกสารงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ (Qualitative Analysis) จากการสัมภาษณ์ และการสังเกต 
 

ผลการศึกษา  
 

จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างชาวกะเหรี่ยงโปว์ อ าเภออมก๋อย จังหวัดเชียงใหม่ จ านวน 20 คน พบว่ากลุ่มตัวอย่าง
ส่วนใหญ่ มีอายุระหว่าง 61 ถึง 70 ปี รองลงมามีอายุระหว่าง 51 ถึง 60 ปี ที่ยังคงทอผ้ากะเหรี่ยงโปว์รูปแบบดั้งเดิม และ     
ตัดเย็บชุดเป็นเสื้อ ผ้าซิ่น ผ้าห่ม และกระเป๋าย่าม  

1. รูปแบบผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ 
1.1 เสื้อเด็กผู้หญิง หรือเรียกว่า “เชวา” ของหญิงสาวกะเหรี่ยงโปว์ จะมีความละเอียด และความประณีตที่แตกต่าง

กัน ไม่นิยมการตกแต่ง สีสัน และลวดลาย แต่เป็นชุดสีขาว ทรงกระสอบยาวคลุมขาตามความสูงของผู้สวมใส่ ที่สื่อถึงความ
บริสุทธิ์ และความไร้เดียงสาของเด็กผู้หญิง  

ลักษณะการทอจะเริ่มจากการขึ้นกี่ทอผ้าที่ยาวกว่ากี่ทอผ้าปกติ จะต้องขึ้นเครื่องทอ 2 ครั้ง และทอ 2 ครั้ง จึงน ามา
เย็บประกอบติดกัน นับเป็นความสามารถของผู้ทอที่ต้องจดจ าเทคนิคการขึ้นกี่ทอผ้า เพราะหากเกิดความผิดพลาด หรือผู้ทอ
ขาดความช านาญ จะท าให้ผ้าทั้งสองชิ้น มีลวดลายและการเดินเส้นด้ายไม่เหมือนกัน ซึ่งไม่สามารถน ามาเย็บประกอบกันได้  
โดยลักษณะของชุดเชวา ของเด็กผู้หญิง ดังภาพที่ 1 

1.2 เสื้อเด็กผู้ชายถึงวัยรุ่น หรือเรียกว่า “ไช้” มีลักษณะคล้ายกับเสื้อของผู้ใหญ่ แต่จะแตกต่างกันที่การใช้สีในการ
ทอ การตกแต่ง และลวดลาย เนื่องจากกะเหรี่ยงโปว์จะให้ความส าคัญกับลูกผู้ชาย ซึ่งสันนิฐานว่าได้รับอิทธิพลมาจากจีน ที่มี
ทัศนคติว่าเด็กผู้ชายเป็นทรัพยากรที่ส าคัญ เพราะมีความแข็งแรง และความกล้าหาญ ซึ่งแตกต่างจากเด็กผู้หญิงที่เป็นเพศ
อ่อนแอ แต่มีไหวพริบ โดยทั้งสองสิ่งจะขาดจากกันไม่ได้ ดังสุภาษิตของกะเหรี่ยงโปว์ที่ได้กล่าวไว้ว่า “แล่ แด่ะ เมงิ เคะ ซ๊ะ มือ 
เค้วะ เอ ดู่” หมายความว่า “ตราบใดที่พระอาทิตย์กับพระจันทร์คู่กัน ชายกับหญิงก็ต้องคู่กันเฉดเช่นเดียวกัน”  
 เสื้อของเด็กผู้ชายส่วนมาก จะมีสีแดง ซึ่งแสดงถึงความกล้าหาญ ความว่องไว และเป็นสีแห่งบุรุษเพศ ห้ามผู้ชายใส่
เสื้อสีขาว เพราะสีขาวเป็นเสื้อของผู้หญิงที่แสดงถึงความอ่อนไหว และความบริสุทธิ์ ในขณะเดียวกัน สีแดงก็เป็นสีที่แสดงถึง
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พลังที่พร้อมจะต่อสู้กับสิ่งชั่วร้ายเสมอ เพราะในสมัยก่อนผู้ชายต้องเข้าป่าเพื่อไล่ล่าสัตว์ และท าการเกษตร โดยองค์ประกอบ
ของเสื้อเด็กผู้ชาย จะแบ่งออกได้เป็น 2 ส่วนเท่า ๆ กัน แล้วน ามาเย็บติดกันคล้ายกับเสื้อกะเหรี่ยงทั่วไป ดังภาพที่ 2 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 

(ก) (ข) (ค) 
ภาพที่ 1 รูปแบบชุดเชวาของเด็กหญิงกะเหรี่ยงโปว์ (ก) ชุดเชวาของเด็กหญิงกะเหรี่ยงโปว์เต็มผืน   
(ข) ชุดเชวาของเด็กหญิงกะเหรี่ยงโปว์ข้างหน้า และ (ค) ชุดเชวาของเด็กหญิงกะเหรี่ยงโปว์ 

        
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

(ก) (ข) 
ภาพที่ 2 รูปแบบของเสื้อเด็กผู้ชาย หรือเรียกว่า “ไช้” ของกะเหรี่ยงโปว์  (ก) เสื้อเด็กผู้ชายกะเหรี่ยงโปว์เต็มผืน และ 
(ข) เสื้อเด็กผู้ชายกะเหรี่ยงโปว์ด้านหน้า 

 
 1.3 ชุดยาวทรงกระสอบ หรือเรียกว่า “เชวา” ของหญิงสาวกะเหรี่ยงโปว์ มีลักษณะเหมือนชุดเชวาเด็กหญิง แต่จะ
มีการเพิ่มขนาดตามผู้สวมใส่ ซึ่งค าว่า “เช” หมายถึง เสื้อ และค าว่า “วา” หมายถึง ขาว เมื่อน าทั้งสองค ามารวมกัน หมายถึง 
เสื้อขาว โดยกะเหรี่ยงโปว์จะให้ความส าคัญกับชุดนี้มาก เนื่องจากสามารถแสดงถึงสถานภาพของผู้สวมใส่ว่าเป็นสาวที่บริสุทธิ์  

สันทบ 
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หรือแต่งงานแล้ว ซึ่งผู้เป็นแม่จะทอเสื้อเชวาให้เด็กผู้หญิงสวมใส่เป็นของขวัญวันเกิด จนกระทั่งเริ่มโตขึ้นหญิงสาวกะเหรี่ยงโปว์
เริ่มทอเสื้อเชวาใส่เอง สาเหตุที่กะเหรี่ยงโปว์ให้ความส าคัญกับเสื้อเชวามากกว่าเสื้อทอกะเหรี่ยงชุดอื่น ๆ ก็เพราะว่า กะเหรี่ยง
โปว์จะเคร่งครัดในเครื่องของคู่สมรสมาก โดยผู้หญิงจะอยู่กับผู้ชายไม่ได้หากยังไม่แต่งงาน ซึ่งถือว่าเป็นเรื่องผิดทางประเพณี  
หรือกรณีที่ผู้หญิงเสียความบริสุทธิ์ให้กับผู้ชายโดยที่ไม่ได้แต่งงาน หญิงผู้นั้นก็จะเปลี่ยนสถานะจากหญิงสาวกลายเป็น           
“แม่เรือน” ทันที และต้องท าพิธีขอขมาผีบรรพบุรุษที่ตนนับถือ เพื่อเป็นการขอโทษที่ตนได้ละเมิดประเพณีที่ยึดถือมานาน 
และจะไม่สามารถน าชุดเชวาสีขาวกลับมาใส่ได้อีก และหากหญิงคนใดที่รักษาพรหมจรรย์ไว้จนถึงวันแต่งงาน ก็จะเป็นความ
ภาคภูมิใจของตัวเอง พ่อแม่ และวงศ์ตระกูล ซ่ึงเป็นกุศโลบายให้หญิงสาวรักษาความบริสุทธิ์ของตนเอง และเป็นการสร้าง
ประเพณีที่ดีของบรรพบุรุษกะเหรี่ยงโปว์ โดยชุดเชวามีวิธีการเย็บประกอบคล้ายกับการเย็บเสื้อ คือใช้ผ้าขนาด 1 ส่วน 4 ของ
รอบตัวผู้ใส่ จ านวน 2 ผืนที่มีขนาดเท่ากันมาเย็บประกอบติดกัน ดังภาพที่ 3 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

 

(ก) (ข) (ค) 
ภาพที่ 3 รูปแบบของชุดเชวา (ก) ชุดเชวากะเหรี่ยงโปว์เต็มผืน (ข) ชุดเชวากะเหรี่ยงโปว์ด้านหน้า และ  
(ค) ชุดเชวากะเหรี่ยงโปว์ 

 
 1.4 เสื้อผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว จะใช้ผ้า 2 ผืน ที่มีความกว้างเท่ากับ 1 ส่วน 4 ของรอบตัวเสื้อ ความยาวเท่ากับ 2 
เท่าของความยาวเสื้อ ซึ่งผ้าที่น ามาใช้อาจทอโดยการขึ้นกี่ทอผ้าครั้งเดียว และน ามาตัดแบ่งครึ่ง และเย็บประกอบติดกัน 
สามารถแบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ เสื้อที่มีลายจกบริเวณชายเสื้อ และเสื้อที่มีลายจกบนไหล่ ดังนี้ 

 ประเภทที่ 1 เสื้อผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว มีลายจกบริเวณชายเสื้อ ดังภาพที่ 4 

 ประเภทที่ 2 เสื้อผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว มีลายจกบริเวณไหล่ ซึ่งเป็นลักษณะดั้งเดิมของกะเหรี่ยงโปว์ ดัง
ภาพที่ 5 

1.5 ผ้าซิ่น เป็นผ้าถุงส าหรับนุ่งของผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว ไว้ส าหรับใส่กับเสื้อกะเหรี่ยง โดยมีการตกแต่งลวดลาย เช่น 
ลายแยพูหรือลายปลา  ลายช๊างคูไป๋หรือลายผีเสื้อ ลายทีพ๊ะดูหรือลายแม่น้ าใหญ่ และ ลายทีไล๊ซูหรือลายน้ าตก เป็นต้น         
แต่จะไม่ใช้วิธีการจกลวดลายเหมือนกับเสื้อ ผ้าซิ่นจะใช้ผ้าขนาดเท่ากัน 2 ผืน เย็บติดกัน โดยแต่ละผืนจะมีความกว้างเท่ากับ 1 
ส่วน 2 ของความยาวผ้า ดังภาพที่ 6 

สันทบ 

สันทบ 
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(ก) (ข) (ค) 
ภาพที่ 4 รูปแบบเสื้อผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว มีลวดลายจกที่เชิงเสื้อ (ก) เสื้อผู้หญิงที่มีลายจกบริเวณชายเสื้อ  
(ข) เสื้อผู้หญิงที่มีลายจกบริเวณชายเสื้อด้านหน้า และ (ค) เสื้อผู้หญิงมีลายจกบริเวณชายเสื้อ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

(ก) (ข) 
ภาพที่ 5  รูปแบบเสื้อผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว มีลายจกบริเวณไหล่ (ก) เสื้อผู้หญิงที่แต่งงานแล้วมีลายจกบริเวณไหล่เต็ม
ผืน และ (ข) เสื้อผู้หญิงที่แต่งงานแล้วมีลายจกบริเวณไหล่ด้านหน้า 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

 
 
 
 

(ก) (ข) 
ภาพที่ 6  รูปแบบผ้าซิ่นของผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว (ก) ผ้า 2 ผืนที่ใช้เย็บผ้าซิ่น และ (ข) การเย็บผ้าซิ่นแบบใช้ผ้า 2 ผืน 

สันทบ 

สันทบ 

สันทบ 

สันทบ 

ผืนที่ 1 

ผืนที่ 2 

เย็บริมผ้าทั้ง 2  
ผืนมาติดกัน 

เย็บริมผ้าทั้ง 2  
ผืนมาติดกัน 
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1.6 กางเกง จะใช้ผ้าฝ้ายทอมือตัดเย็บเป็นกางเกงอย่างง่ายคล้ายกับกางเกงสะดอในปัจจุบัน แต่จะมีการ เย็บ
ประกอบผืนผ้า 4 ชิ้นติดกัน ซึ่งผ้าแต่ละชิ้นมีความกว้างและความยาวเท่ากัน คือ ความกว้างเท่ากับ 1 ส่วน 4 ของความกว้าง
รอบกางเกง ส่วนความยาวจะขึ้นอยู่กับความสูงของผู้สวมใส่ ดังภาพที่ 7 โดยปัจจุบันกางเกงที่ทอด้วยผ้าฝ้ายปั่นด้วยมือ และ
เย็บด้วยมือหาได้ยาก เนื่องจากคนในชุมชนกะเหรี่ยงโปว์หันมาสวมใส่กางเกงส าเร็จรูปที่มีขายตามท้องตลาดทั่วไป อีกทั้ง
กางเกงผ้าฝ้ายทอมือ จะมีเนื้อผ้าที่หนาและแข็ง เมื่อเปียกน้ าจะท าให้ผ้ามีน้ าหนักเพิ่มขึ้น จึงไม่เหมาะต่อการใส่ออกไปท างาน
นอกบ้าน ทั้งยังมีวิธีการผลิตทีใ่ช้เวลามากพอสมควร  

 
 

 
 
 
 
 
 

 
(ก) (ข) 

ภาพที่ 7  รูปแบบของกางเกงกะเหรี่ยงโปว์ในอดีต (ก) ผ้าตัดกางเกง 4 ชิ้น และ (ข) การเย็บประกอบกางเกง 
 
 1.7 ผ้าห่มกะเหรี่ยงโปว์ มีขนาดพอประมาณ ใช้ผ้า 3 ผืน ความยาวประมาณ 200 เซนติเมตร ในการเย็บประกอบ
กัน ขนาดของผ้าแต่ละผืนจะมีความยาวเท่ากัน ดังภาพที่ 8 ผ้าห่มกะเหรี่ยงโปว์นอกจากจะใช้ห่มเวลานอนแล้ว ยังใช้ส าหรับ
ผูกเปลนอนเด็กเล็ก หรือผูกสะพายเด็กเล็กเมื่อออกเดินทางได้ [7] 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 

(ก) (ข) (ค) 
ภาพที่ 8 รูปแบบผ้าห่มกะเหรี่ยงโปว์ (ก) ส่วนประกอบผ้าห่มเกิดจากผ้าทอ 3 ผืน (ข) การเย็บประกอบผ้าห่ม และ  
(ค) ผ้าห่มของกะเหรี่ยงโปว์ 
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1.8 ย่าม หรือกระเป๋าย่ามมีลักษณะแบน และมีช่องตรงกลางไว้ส าหรับใส่ของ เช่น ย่ามส าหรับผู้ชาย ผู้หญิง หรือ
ย่ามส าหรับใส่ของไปท าการเกษตร ฯลฯ ซึ่งมีขนาด ลวดลาย และความประณีตต่างกันขึ้นอยู่กับความคิดสร้างสรรค์ของผู้ท า 
แต่มีวิธีการเย็บประกอบที่เหมือนกัน โดยส่วนด้านหน้าและด้านหลังของย่ามจะแบ่งสันทบตรงกลางตามความกว้าง และมีการ
ทอจก ซึ่งผู้ทอออกแบบลาย และต าแหน่งของลายเอง ในส่วนด้านข้างซ้ายและขวาของย่ามจะเป็นผ้าทอผืนเดียวกับสายของ
ย่าม ความยาวประมาณ 2 เท่าของความสูงด้านหน้าและด้านหลังของย่าม น าส่วนของย่ามด้านหน้าและหลัง มาเย็บประกอบ
กับส่วนด้านข้างซ้ายเละขวาของย่าม มีลักษณะดังภาพที่ 9 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 

(ก) (ข) (ค) 
ภาพที่ 9 รูปแบบย่ามหรือกระเป๋าย่าม (ก) ส่วนประกอบของย่ามหรือกระเป๋าย่าม (ข) การเย็บประกอบย่ามหรือย่าม 
และ (ค) ลักษณะของย่ามหรือกระเป๋าย่าม 

 
2. ลักษณะลวดลายผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ 
ผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ มีลวดลายตามวิธีการทอ 3 วิธี ได้แก่ การจก ทอขิด และการมัดหมี ่ดังนี้ 
 2.1 การทอจก คือ การใช้เส้นด้ายพุ่ง มาขัดกับเส้นด้ายยืน โดยการข้ามเส้นด้ายยืนแบบไม่ต่อเนื่อง (Discontinuous 
supplementary wefts) เพื่อให้เกิดลวดลายดังต่อไปนี้ 
      2.1.1 ลวดลายธรรมชาติ ได้แรงบันดาลใจจากสิ่งที่พบเห็นในชีวิตประจ าวัน เช่น ใบไม้ ดอกไม้ สัตว์ และแมลง
ต่าง ๆ เป็นต้น โดยมีชื่อเฉพาะเรียกตามภาษากะเหรี่ยงโปว์ ซึ่งจากข้อมูลของ นางสาจูมู วนาคีรีสถาน อายุ 82 ปี ได้อธิบาย 
การสร้างลวดลายจากการเลียนแบบธรรมชาติ เช่น ลวดลายของต้นไม้ ผลไม้ ใบไม้แห้ง เคลือเถาไม้ และดอกไม้ในท้องถิ่น     
เป็นต้น [6] กล่าวว่า ลวดลายผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์เป็นลวดลายเรขาคณิตที่ซ้อนทับกัน และบางลวดลายมีลักษณะเป็นฟันปลา        
ดังภาพที่ 10 

2.2 การทอขิด คือ การใช้เส้นด้ายพุ่ง มาขัดกับเส้นด้ายยืน โดยการข้ามเส้นด้ายยืนแบบต่อเนื่อง (Continuous 
supplementary wefts) เช่น ลายดอกลังแท หรือลายดอกกล้วยไม้ ดังภาพที่ 11 และอาจใช้วิธีการทอขิดผสมการทอจก  

2.3 การทอมัดหมี่ คือ การมัดย้อมเส้นด้ายยืนก่อนแล้วจึงน ามาทอผ้าให้เกิดลวดลาย ลวดลายมัดหมี่ของกะเหรี่ยง
โปว์จึงเป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายยืน [8] ซึ่งจะแตกต่างจากผ้ามัดหมี่ของภาคอีสานซึ่งเป็นผ้ามัดหมี่เส้นด้ายพุ่ง โดยการทอมัดหมี่จะ
มีลวดลายที่สะท้อนถึงความเป็นสตรีชนเผ่ากะเหรี่ยงโปว์ได้อย่างชัดเจน ดังภาพที่ 12 
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(ก) (ข) (ค) (ง) (จ) 
 
 
 
 

    

( ฉ) (ช) (ซ) (ฌ) (ญ) 
     

(ฒ) (ณ) (ด) (ต) (ถ) 
 
 
 
 

    

(ท) (ธ) (น) (บ) (ป) 
ภาพที่ 10 ลวดลายผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ ด้วยเทคนิคการทอจก (ก) ลายดอกกะซุ๊ หรือลายดอกไม้สีขาว (ข) ลายอ่องไช้ หรือ
ลายจกผ้า (ค) ลายดอกโพ้หมี้ หรือลายดอกหญ้า (ง) ลายดอกหนังงี้ หรือลายดอกไม้งาม (จ) ลายสะยา หรือลายเถาวัลย์ (ฉ) 
ลายไช้อ่อง หรือลายผ้าจกผู้หญิง (ช) ดอกแล่พั้งล่าง หรือลายดอกไม้ส่องแสง (ซ) ลายช๊างกูเละ หรือลายไส้เดือน (ฌ) ลาย
นางโพ้ะ หรือลายดอกหญ้าป่า (ญ) ลายเพ้ท๊าว หรือลายสร้อยทอง (ฒ) ลายโพ้ฆ๊ะ หรือลายดอกไม้หอม (ณ) ลายปะแค๊ หรือ
ลายข้าวโพด (ด) ลายปะนุ่ย หรือลายขนุน (ต) ลายหมี๋โพ้ะ หรือลายดอกหญ้าไร่ (ถ) ดอกโพ้ะจี๋โพ้ะท๊าว หรือลายดอกไม้เงิน
ดอกไม้ทอง (ท) ลายแล๊พ้างหลั่ง หรือลายดวงเดือน (ธ) ลายโพ้ะนะม๊า หรือลายดอกไม้หอมป่า (น) ลายโพ้ะจี๋โพ้ะอั่ว หรือ
ลายดอกไม้ขาวงาม (บ) ลายช๋างคูไบย หรือลายผีเสื้อป่า และ (ป) ลายเอ๊วตั๋ง หรือลายไม้หอม 

 
 
 
 
 
 

 

(ก) (ข) 
ภาพที่ 11  ลวดลายการทอผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ด้วยวิธีการทอขิด (ก) ลายดอกลังแท หรือลายดอกกล้วยไม้  
(ข) ลายดอกลังแท ที่ทอด้วยวิธีการทอขิดผสมการทอจก 
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(ก) (ข) (ค) (ง) 
ภาพที่ 12 ลวดลายการทอผ้ากะเหรี่ยงโปว์ด้วยวิธีการทอมัดหมี่  (ก) ลายแยพู หรือลายปลา (ข) ลายช๊างคูไป๋ หรือลาย
ผีเสื้อ (ค) ลายทีพ๊ะดู หรือลายแม่น้ าใหญ่ และ (ง) ลายทีไล๊ซู หรือลายน้ าตก 

 
3. สีบนผืนผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ 
 สีในผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์จะใช้สี 7 สี โดยแต่ละสีมีความหมายแตกต่างกัน ได้แก่ สีแดง หมายถึง ความกล้าหาญ ว่องไว 
และสีแห่งบุรุษเพศ สีแสดหรือสีส้มหมากสุก หมายถึง ผลไม้สุกงอม สีเขียว หมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ สีฟ้า หมายถึงท้องฟ้า 
สีเหลือง หมายถึง ความศรัทธาและความเชื่อมั่น สีด า หมายถึง กลางคืน และสีขาว หมายถึง ความบริสุทธิ์ 
 
บทสรปุ  
 

จากผลการศึกษารูปแบบ ลักษณะลวดลาย และสีบนผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ พบว่า ชาวเขาเผ่ากะเหรี่ยงโปว์ อ าเภออม
ก๋อย จังหวัดเชียงใหม่ ที่ทอผ้ากะเหรี่ยงโปว์รูปแบบดั้งเดิม และมีการตัดเย็บเป็นเสื้อ ผ้าซิ่น กางเกง ผ้าห่ม และย่าม โดยยังคง
สืบสานภูมิปัญญาการทอผ้าแบบดั้งเดิมไว้ นอกจากนี้ยังมีผ้าเก่าโบราณที่บรรพบุรุษได้เก็บรักษาไว้ให้ชนรุ่นหลังได้ภาคภูมิใจ 
และสามารถใช้เป็นแหล่งเรียนรู้วัฒนธรรมการทอผ้ากะเหรี่ยงโปว์ได้เป็นอย่างดี สอดคล้องกับ [9] มีการถ่ายทอดประวัติความ
เป็นมาของลวดลายจากรุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบัน และมีการออกแบบผ้าจกลวดลายใหม่ ๆ อย่างต่อเนื่อง ดังนั้นลวดลายผ้าทอ
กะเหรี่ยงโปว์ จึงมีทั้งลวดลายโบราณและลวดลายที่ออกแบบขึ้นมาใหม่โดยชาวกะเหรี่ยงโปว์รุ่นใหม่ อีกทั้งยังมีรูปแบบของชุด
กะเหรี่ยงโปว์ ได้แก่ เสื้อเด็กผู้หญิงมีลักษณะยาวกว่าเสื้อปกติ ทรงกระสอบ หรือเรียกว่าชุดเชวา เสื้อเด็กผู้ชายมีลักษณะความ
คล้ายกับเสื้อของผู้ใหญ่ ทรงกระสอบ กางเกงมีลักษณะเป็นกางเกงอย่างง่าย คล้ายกับกางเกงสะดอ เสื้อผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว
แบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ มีลวดลายที่ชายเสื้อ และแบบที่มีลวดลายบนไหล่ ผ้าซิ่นมีลักษณะเป็นผ้าทอหน้าแคบ 2 ผืน        
เย็บติดกันจะมีความยาวประมาณ 200 เซนติเมตร ผ้าห่มมีลักษณะความกว้างพอประมาณ สามารถใช้เป็นผ้าส าหรับผูกนอน
เด็กเล็กได้ และย่ามมีลักษณะแบน ไว้ส าหรับใส่ของตามวัตถุประสงค์ของผู้ใช้งาน โดยเย็บประกอบผ้าแต่ละชิ้นด้วยมือ 
ลักษณะลวดลายผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ มีวิธีการทอ 3 วิธี ได้แก่ การทอจก ทอขิด และการมัดหมี่ ซึ่งอาจใช้วิธีการทอขิดผสมการ
ทอจกอีกด้วย ลวดลายบนผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์ได้แรงบันดาลใจจากสิ่งที่พบเห็นในชีวิตประจ าวัน มาดัดแปลงเป็นลวดลายที่
สวยงามบนผืนผ้า ซึ่งสอดคล้องกับ [10] แสดงถึงความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการ และความเชื่อที่ผู้ทอผ้าแสดงออกผ่านทาง
ลวดลายบนผืนผ้า สีที่ใช้ในผ้าทอกะเหรี่ยงโปว์มี 7 สี ได้แก่ แดง แสดหรือสีส้มหมากสุก เขียว ฟ้า เหลือง ด า และสีขาว 
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